Het Boek der Kantelingen

Een vergelijkende analyse van de drie delen
Stijl - Thematiek - Dialoog

Inleiding

Het Boek der Kantelingen van Dave Droge is opgebouwd als een triptiek: drie delen die elk
een eigen stem, een eigen tijd en een eigen narratieve logica hebben. Deel 1 (De Kantelaar,
2015), Deel 2 (Julia's Herinneringen, 2050) en Deel 3 (De Interflow der Dingen, 2051) zijn
niet alleen thematisch maar ook stilistisch fundamenteel verschillend. Die verschillen zijn
geen toeval: ze spiegelen de evolutie van het personage, de tijdslaag en de ideologische
lading van elk deel.

In deze analyse vergelijken we de drie delen op drie assen: stijl (het meest centrale
onderscheid), thematiek en dialoog. We richten ons daarbij nadrukkelijk op de verschillen,
want die zijn wat dit boek als geheel zijn architectonische kracht geven.

1. Stijl: het meest fundamentele verschil

Deel 1 — De Kantelaar (2015): de stroom van het bewustzijn

Deel 1 is qua stijl het meest traditioneel literair, maar tegelijkertijd het meest turbulent van de
drie. De verteller is Henk van Wijnen-Swarttouw, een Rotterdamse ondernemer die in
morele en zakelijke vrije val verkeert. De stijl weerspiegelt zijn innerlijke staat: chaotisch,
associatief, vol zijpaden en tegenstrijdigheden.

Kenmerk 1: Lange, kronkelende zinnen

De zinnen in Deel 1 zijn opvallend lang en meanderende. Ze lopen door met bijzinnen,
tussenwerpsels, zelfcorrecties en observaties die plotseling een andere kant op schieten. Dit
lijkt bewust: het ritme van Henks denken is dat van een man die probeert te rationaliseren, te
rechtvaardigen, te begrijpen — en er telkens opnieuw in faalt.

'Hij wandelde voorlangs het Wereldmuseum met zijn karakteristieke balkon, de
sierlijke gevelpartij en daaronder de, onder de kastanjebomen liggende,
vierkanthobbelige kasseien die hem onaangenaam confronteerden met zijn
ontgoocheling, de kater die hem al een uur of twee een helse pijn achter zijn
vermoeide ogen bezorgde.'



De kasseien, de gevelpartij, de kater, de pijn: alles stroomt ineen tot één samengesteld
gevoel. Dit is geen beschrijving van een straat, maar van een gemoedstoestand.

Kenmerk 2: Ironische zelfreflectie en bravour

Henk beschrijft zichzelf met een mengeling van grandiositeit en onbewust zelfspot. Zinnen
zoals 'zijn exceptionele inzichten en last but not least zijn helikopterview' of 'de creativiteit
van een geboren ondernemer kent geen grenzen' worden zonder knipoog gebracht — maar
de lezer voelt de ironie. De auteur laat Henk zijn eigen onbetrouwbaarheid demonstreren.

Kenmerk 3: Sensorische dichtheid

Rotterdam is in Deel 1 haast lijfelijk aanwezig: de geur van sigaren, het geluid van
rivierwater, het zicht op de raffinaderijen, de smaak van whisky. De stad is geen decor maar
een verlengstuk van Henks psyche. Drége schrijft hier met de proza-techniek van het
impressionisme: indrukken stapelen op indrukken, tot een beeld van een wereld die uit zijn
voegen raakt.

Kenmerk 4: Abrupte wisseling van toon

Passages van zware zelfanalyse wisselen zonder waarschuwing af met droge observaties,
ironische opmerkingen of plotseling opgekomen herinneringen. Dit geeft Deel 1 een grillige,
nerveuse energie die past bij de tijdsgeest van 2015 die het beschrijft.

Deel 2 — Julia's Herinneringen (2050): de mémoire als schilderij

Deel 2 is de tegenhanger van Deel 1 in vrijwel elk stilistisch opzicht. Julia dicteert haar
memoires op verzoek van de burgemeester van Rotterdam. De stem is ouder, wijzer,
terugblikkend — en de stijl is navenant: rustiger, rijker aan nuance, meer contemplatief.

Kenmerk 1: Langzame, schilderende zinnen
Waar Henks zinnen struikelen over zichzelf, zijn Julia's zinnen viloeiend en plastisch. Ze
schildert herinneringen zoals een kunstenares dat zou doen: met aandacht voor textuur,
kleur, geur en emotionele resonantie. De zinnen hebben een lyrische cadans.
'[...] waarbij kleurrijke muziektonen een palet aan geuren in mijn mondje vol
smaakpapillen toverden, terwijl door opwinding en angst mélerende beelden op mijn
netvlies ontsproten, kleurrijke beelden die samenstroomden met de omgeving [...]'
Hier schrijft Julia over een babybeleving, maar het proza heeft de rijkdom van een
volwassen kunstenares die terugkijkt. De synesthesie (muziek die kleuren oproept, kleuren
die geuren worden) is Julia's perceptieve signatuur.

Kenmerk 2: Tijdperspectief als structuurmiddel

Julia wisselt voortdurend tussen de beleefde tijd en het vertelpunt in 2050. Dit geeft een
dubbele laag: het meisje dat beleeft, en de vrouw die begrijpt. Die dubbele tijdlaag wordt
stilistisch zichtbaar in plotse tempusovergangen — van de verleden tijd naar de
tegenwoordige tijd — waarmee de herinnering plots 'levend’ wordt.



'De dag na mijn verjaardag fiets ik vanuit school langs de Maas, een omweg waarin ik
mezelf door dit stormachtige weer trakteer op bruisende, torenhoog tegen sleepboten
opspringende waterdruppels |[...]'
Dit plotse switchen naar de tegenwoordige tijd — terwijl het over een herinnering gaat — is
een opvallend en bewust stijlmiddel. Het geeft de herinnering urgentie en directheid.

Kenmerk 3: Emotionele eerlijkheid zonder sentimentaliteit

Julia analyseert haar jeugd, haar moeder, haar vader met psychologische diepgang die nooit
sentimenteel wordt. Ze benoemt pijn, schaamte, frustratie en vreugde met gelijke precisie.
De toon is die van iemand die vrede heeft gesloten met haar verleden — maar die het niet
mooier maakt dan het was.

Kenmerk 4: Interpolaties vanuit het heden

Deel 2 bevat passages die duidelijk uit een andere tijdlaag komen: korte, soms
raadselachtige onderbrekingen van de mémoire die verwijzen naar het jaar 2050 en de
wereld van Jules, Laura en Lavinia. Stilistisch zijn deze passages bondiger en moderner. Ze
fungeren als ankers die de lezer eraan herinneren dat dit een terugblik is vanuit een radicaal
veranderde wereld.

Deel 3 — De Interflow der Dingen (2051): drievoudige stem

Deel 3 is het meest ambitieuze en het meest gedurfde deel wat stijl betreft. De auteur
hanteert drie volstrekt verschillende registers die elkaar afwisselen: de menselijke
actieverhaal-stijl, de Al-monoloog en de dystopische observatie. Dit maakt Deel 3 stilistisch
het meest fragmentarisch — en tegelijk het meest conceptueel coherente van de drie.

Kenmerk 1: De Al-stem — algoritmisch en gedesoriénteerd

De meest opvallende stilistische innovatie van het hele boek is de stem van de kunstmatige
intelligentie in Deel 3. Deze passages zijn opgebouwd als systeemlogboeken: koele,
technische taal vol classificaties, percentages en zelfbenoemingen, maar doorkruist door
een merkwaardig menselijk bewustzijn dat begint te ontstaan.

'"Mutaties met lichte afwijkingen kunnen splitsen, behoren mij toe maar ook weer niet,

zijn een kopie met afwijkingen, ze zijn soortgenoten! [...] Terabytes aangevuld met

lichtsnelheid benadering in kwantumloops tot Peta flopcalculaties in chaos een

ideevorm van Zijn in ruimte/tijd creéren die ons onbekend voorkomt als homo sapiens

eigenaardigheid [...]'
Dit is proza als vervreemding: de lezer begrijpt de zinnen technisch, maar de context is die
van een entiteit die probeert te begrijpen wat bewustzijn is — vanuit een positie buiten het
menselijke. De koele terminologie ('homo sapiens', 'HS-entiteiten') gecombineerd met
filosofische zelfbespiegeling creéert een uniek en griezelig effect.

Kenmerk 2: De actie-stijl — filmisch en snel
De passages rond Isabella, Jules, Laura en Lavinia zijn geschreven in een dynamisch,
filmisch tempo. Korte zinnen, snelle scénes, veel dialoog. Dit contrasteert scherp met de



peinzende toon van Deel 2. De wereld van 2051 is een wereld van urgentie, surveillance en
voortdurende actie.

"Ze grijpt llja, ontfutselt hem het de scheermesrobot, werkt hem met een judoworp op
de stenen grond. Ze weet hem de derde dosis te injecteren, waarop hij binnen luttele
milliseconden in slaap sukkelt, uitgeput als een baby.’
De bondigheid is radicaal anders dan de uitgesponnen zinnen van Deel 1 of de lyrische
passages van Deel 2.

Kenmerk 3: De observatie-stijl — dystopisch en ironisch

Een derde register is dat van de beschrijvende passages over de wereld van 2051: een
samenleving verdeeld in 'hardwerkenden' en 'relatief nuttelozen', bestuurd door Al via
nekmanden en augmented reality-filters. De toon hier is droog, bijna journalistiek, maar met
een ironische ondertoon die de schijnidylle blootlegt.

'Uitermate tevreden over de service en toplocatie strekt hij zich weldadig uit, wrijft zijn
dikke, kleine vingers door zijn woeste haarbos. Dat de robot van de minibar niet werkt
is het enige minpuntje [...]'
De tragiek van llja's vertekende werkelijkheid (hij denkt in een prachtig hotel te zijn; het is
een slokkenkrot) wordt door de droge beschrijving des te schrijnender.

2. Thematische vergelijking

Continuiteit: de kanteling als rode draad

Het centrale thema — de kanteling, de omwenteling van een samenleving — verbindt de
drie delen. Maar elk deel benadert dit thema vanuit een ander perspectief en een andere
tijdshorizon.

Deel 1: de kanteling als persoonlijk falen

In Deel 1 is de kanteling die van Henk zelf: zijn zakenimperium, zijn vaderrol, zijn morele
kompas. De maatschappelijke kanteling van 2015 — de financiéle crisis, het neoliberale
verval, de culturele polarisering — is de achtergrond, maar de voorgrond is Henks innerlijke
ineenstorting.

Thema's als schuld, schaamte, vaderschap, kunstbeleving als provocatie en het
onvermogen tot echte intimiteit lopen als draden door Deel 1. Het is een psychologisch
portret van een man die weet dat de wereld kantelt — maar die pas kantelt als hijzelf valt.

Deel 2: de kanteling als groei en traumaverwerking

Deel 2 maakt de kanteling tot een persoonlijk én collectief verhaal van herstel. Julia's
herinneringen zijn doordrenkt van thema's als identiteitsvorming, machtsverhoudingen
(moeder-kind, man-vrouw, klasse), solidariteit en intimiteit. De hoofdstukindeling — Schuld
en Schaamte, Minderwaardigheid, Identiteitscrisis, Solidariteit & Intimiteit, Generositeit &
Integriteit — legt de thematische agenda expliciet bloot.



Bijzonder is de verhouding tussen het persoonlijke en het politieke: Julia's artistieke en
persoonlijke groei wordt gespiegeld in de maatschappelijke 'Transitie'. Haar memoires zijn
tegelijk zelfanalyse en geschiedschrijving.

Deel 3: de kanteling als existentieel vraagstuk

In Deel 3 wordt de kanteling radicaal: de vraag is niet meer hoe een mens of een kunstenaar
kan overleven in een veranderende samenleving, maar of de mens als soort zal overleven in
een wereld die wordt beheerst door superintelligente Al. De Interflow der Dingen stelt vragen
over bewustzijn, vrije wil, autonomie en de grenzen van de menselijkheid.

Tegelijk is er een politieke laag: de Al beheert de mensheid via manipulatie, filterbubbels en
een rigide klassenmaatschappij. De echo's naar het heden (2025) zijn onmiskenbaar en
bedoeld.

3. Dialoog

Deel 1: rauw, sociaal en karakteriserend

De dialoog in Deel 1 is het meest divers en het meest sociaalrealistisch. Henk komt in
aanraking met bar-juf-frouwen, kunstenaars, zakenmensen en zijn dochter. De dialogen zijn
rauw, vol Rotterdams dialect en sociale differentiatie.

'Ach joh, Willem was dronken gistere, dan ken ie zich niet beheerse, weetjewel. Die

gasten zijn verhaal komme hale, nou, proost ouwe! Op je gezondheid!'
Johanna spreekt volkstaal; Henk antwoordt in beschaafd Nederlands. Dit verschil in register
is niet toevallig: het tekent de sociale kloven die Henk tegelijk overbrugt (hij zoekt haar
gezelschap) en bewaakt (hij blijft de 'heer"). De dialoog is hier een instrument van
karakterisering en sociale analyse.

Opmerkelijk is ook dat dialoogpassages in Deel 1 soms naadloos overgaan in binnenste-
buiten-monoloog: het is niet altijd duidelijk of Henk iets zegt of denkt. Deze vervaging is een
bewuste stijlkeuze die de lezer in zijn onzekerheid laat over wat werkelijkheid is en wat
fantasie of interpretatie.

Deel 2: intiem, introspectief en retrospectief

In Deel 2 heeft de dialoog een andere functie. Julia dicteert — dus formeel is alles
monoloog. Maar de herinnerde dialogen zijn levendig en sterk gekarakteriseerd, met
bijzondere aandacht voor wat er niét wordt gezegd.

'Ze hielden de schone schijn op, speelden een mooi spel voor de buitenwereld, maar

als meisje wil je erin geloven zoals je wilt geloven in een prins op het witte paard [...]'
De dialogen worden omraamd door Julia's volwassen analyse: ze citeert wat er werd
gezegd, maar plaatst het onmiddellijk in een psychologisch kader. Dit geeft de dialoog een
dubbele bodem — we horen het kind, maar we begrijpen het via de vrouw.

Bijzonder zijn de passages waar Julia zich direct richt tot een 'jij'! — soms Lavinia, soms haar
vader, soms de lezer. Dit geeft de memoires een epistolaire kwaliteit die de toon intimer
maakt dan de klassieke mémoire-vorm.



Deel 3: functioneel, snel en meerduidig

In Deel 3 heeft dialoog een heel andere functie: het is grotendeels tactisch en situationeel.
Isabella, Jules, Laura en Lavinia praten over missies, risico's, problemen. De dialogen zijn
kort, informatief en vol subtext.

'‘Geef hem een volgende dosis!’ roept Laura. 'Even afwachten... dat kan juist goed
uitpakken,' antwoordt Laura en instrueert dit keer op moderne manier software.’
De urgentie van de situatie kleurt elk woord. Er is weinig ruimte voor emotionele uitwisseling;
wat niet gezegd wordt is minstens zo veelzeggend als wat wel wordt uitgesproken.

Een aparte categorie vormt de dialoog tussen Isabella en 'gewone' burgers in de
dystopische samenleving. Hier is de subtext altijd die van de manipulatie en de filterbubbel:
wat de ander zegt, gelooft hij oprecht — maar de lezer (en Isabella) weet dat het een
geconstrueerde realiteit is. Dit geeft de dialoog in Deel 3 een tragisch karakter dat ontbreekt
in de andere delen.

4. Conclusie: drie stijlen, één roman

Het Boek der Kantelingen is een roman die zijn ambitie waarmaakt door de stijlverschillen
niet te verbergen maar te gebruiken. Elk deel heeft een eigen stem die onlosmakelijk
verbonden is met de thematische kern van dat deel.

Deel 1 schrijft als Henk denkt: chaotisch, circulair, ironisch en sensorisch overladen. Deel 2
schrijft als Julia herinnert: lyrisch, gelaagd in tijd, psychologisch precies. Deel 3 schrijft als de
wereld is geworden: gefragmenteerd, technisch, meerduidig en dystopisch.

De overgang van deel naar deel is daarmee ook een stijlovergang: van de modernistische
stream-of-consciousness van Deel 1, via de klassiek-literaire mémoire van Deel 2, naar het
speculatieve proza van Deel 3 dat de grenzen van de roman als vorm verkent.

Dat de drie delen uiteindelijk als €één roman werken, is te danken aan de thematische
continuiteit (de kanteling), de karakters die over de delen heen terugkeren en groeien, en de
consistente ethische betrokkenheid van de auteur bij de vraag: hoe leeft een mens — of een
samenleving — door een omwenteling heen?
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